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Gudrun Becker: Stillleben - Dinge und Raum

Ihre diesjahrige Ausstellung hat Gudrun Becker bewusst auf eine Werkgruppe
beschrankt, auf das Stillleben. Sie gab ihr den Titel: Stillleben - Dinge und Raum
—was fiir eine schone Charakteristik, das stille Leben der Dinge, das Leben der
Dinge im Raum oder ihr Auftritt in Riumen, vieldeutig wie der Terminus
Stillleben selbst. Es ist eine wichtige und dominierende Gruppe in ihrem Werk.
Dinge oder Gegenstdnde sind Materie, anfassbar, Raum und Riumlichkeiten
immateriell, unfassbar, aber erfahrbar durch Licht, Dunkelheit und bewusstes
Wahrnehmen. Sie bilden damit den gréRten Kontrast zwischen Masse und
Transparenz.

In Gudrun Beckers Werk gibt es weitere Schwerpunkte, Landschaften, Interieur
und Exterieur, Bilder vom Wasser, Stadt- und Berlin-Bilder. Diese, wie die
Darstellung des Menschen im Portrét, in Képfen und Selbstbildnissen sind ihr
wichtig, offensichtlich aber weniger vordringlich als die Experimente mit
Dingen und Raum.

Der Werkkatalog

In den vergangenen Jahren hat sich Gudrun Becker mit dem Unterfangen,
einen Gesamtkatalog ihrer kiinstlerischen Arbeiten zusammen zu bringen, einer
groBen und schwierigen Aufgabe gestellt. Es galt, knapp 500 Werke von der
Menge der Vor- und Begleitarbeiten zu trennen und in eine Gliederung zu
fligen. Der Aufbau sollte nicht chronologisch sein, sondern dem
Entstehungsprozess der Arbeiten entsprechen. Denn ihre Arbeitsweise folgt
stets einem Schema: Ausgangspunkt und Voraussetzung ist eine Entdeckung,
eine personliche Bildidee. Es entstehen erste gezeichnete Skizzen, vielleicht
weitere Zeichnungen, dann Farbversionen mit Stiften, Kreiden bis zur
Olmalerei. Diese muss aber nicht das Endprodukt sein. Ist die Malerin mit einer
Fassung nicht zufrieden, wechselt sie die Technik oder sucht andere
Mdglichkeiten im Bereich Raum, Licht, Farbe, Form. Dadurch verindert sich
wiederum das Motiv, Varianten und Bildserien entstehen mit neuen
Ausdrucksmoglichkeiten. Ziel ist also nicht allein die optimale Darstellung eines
Sujets, sondern auch der Weg, die Verdnderung. Manche Arbeiten nahm die
Malerin viel spater wieder vor, fiihrte sie fort, verlagerte dabei den
thematischen Schwerpunkt. Wie wichtig ihr die Dokumentation des
Entstehungsprozesses war, zeigt der Aufbau des Werkekatalogs.

Da sie bis weit in die 1970er Jahre ihren Kunsterzieherberuf auslbte, ergaben
sich zeitliche Liicken. Thematische Vorhaben blieben liegen, wurden spiter



wieder aufgenommen, fiihrten zu verdnderten Motiven. Eine Kontinuitit im
Schaffen Isst das Werk erst ab ca. 1980 erkennen. Von diesem Zeitpunkt an ist
der Werkekatalog nach Schwerpunkten gegliedert. Er liegt jetzt zur Erdffnung
der Ausstellung druckfrisch vor, ein beachtliches Resiimee eines
Kinstlerinnenlebens.

Charakteristika der Malerei

Gudrun Beckers Malweise ist locker, bewegt, rhythmisch und flachig realistisch,
gegenstandsbezogen und sachlich ohne naturalistische Detailversessenheit.
Klare Fronten, eine strenge Komposition und eine iliberwiegend gebrochene
Farbigkeit kennzeichnen sie. Die Sujets sind pragmatisch gewihlt,
unspektakulére, oft unscheinbare Dinge, die Teil ihres engen oder weiteren
Lebenskreises sind. Sie werden zunéchst noch nicht arrangiert, sondern nach
der Entdeckung zeichnend fixiert. So fallen ihr im hauslichen Umfeld etwa ein
Ofenrohr auf, dem sie eine Silberkanne gegeniiberstellt, eine Atelierecke, das
Abstellbord im Keller. Im naheliegenden DrauRen wihit sie Objekte in Garten
und Gartenhaus, bei Ausfliigen skizziert sie landwirtschaftliches Gerit. Was
macht diese Sujets bildwiirdig? Weniger ihre Alltiglichkeit als die Komposition,
die eine Ansammlung von Gegenstinden zum Bild steigert. Der umgebende
Raum gewinnt Gewicht, eventuell weitere Rdumlichkeiten, innen oder auRen,
Raumwechsel, z.B. Fensterausblicke. Spiegelung bewirkt Raumverritselung.
Lichtfiihrung und Schatten machen die Objekte plastisch, Farbe greifbar und
anschaulich. Auf diese Weise verlieh die Malerin profanen, funktionalen
Gegenstdnden eine Art Identitdt und erweckte sie zu Eigenleben.

Gudrun Beckers Arbeiten sind in Artikeln und Katalogen zu ihren
Einzelausstellungen gewiirdigt worden: Bettina Paust, Carsten Diirkob, Dietrich
Bieber, Vita von Wedel, Anders Petersen, Ute Harms haben iiber sie
geschrieben. Da wurde auf den Zauber der alltiglichen oder funktionalen Dinge
hingewiesen, eindringlich liber das Wesen des Stilllebens referiert. Im Focus
steht die Behandlung von Raum, Zeit, Natur, Eingriff und Verfall: , Ein stiller,
poetischer, manchmal spréder, manchmal melancholischer Reiz geht von den
Bildern aus,” resiimierte Carsten Diirkob 1997.

Biografie

1953-1959 begann Gudrun Becker ihre Ausbildung, die zum Fundament ihrer
spateren kiinstlerischen Arbeit und ihres Berufs wurde. Wahrend des Studiums
an der HfbK fuhr Willem Grimm mit seiner Klasse im Sommer zum Malen ins
niedersdchsische Meyenburg oder nach Kuddewérde in Schleswig-Holstein, wo



sie dorfliche Anlagen und Szenen malten. G.B. zeichnete auch Szenen im
Hamburger Hafen und in Schulau, malte dunkelfarbige Figurenbilder, orientiert
an den Arbeiten ihres Lehrers. Zu den Ubungen der Kunstschule gehérten
auBerdem Akte und Portréts der Kommilitonen oder Familienangehérigen.
Erste Stillleben zeigen einen Dukatenbaum, der mit energischen Kohlestrichen
erfasst ist, Arbeitsecken im Atelier schlieRen an, womit einige Hauptmotive
schon in der Ausbildungszeit prisent sind.

Neben der kiinstlerischen absolvierte sie eine Werklehrerausbildung an der
HfbK bei Wolfgang Timpel fiir Goldschmiede, bei Otto Lindig fiir Keramik und
Hedwig Fischer fiir Weberei. 1958/59 schloss ein Studium Textiles Gestalten an
der Meisterschule fiir Mode an. Mit der Erweiterung ins Kunsthandwerk und in
die angewandte Kunst eignete sie sich Kenntnisse iiber die Materialitit der
Dinge an, die sie malte oder malen wollte.

In den Jahren 1959-1972 war Gudrun Becker als Kunsterzieherin an einem
Hamburger Gymnasium tétig. Sie wird auch ihre Schiiler das Sehen gelehrt
haben, das genaue Hinsehen, Aufmerksamkeit und Beachtung fiir Dinge im
Umfeld, Wahrnehmung von Materialien. Die Schulferien nutzte sie fiir Studien
in Danemark, Holland, Frankreich, Italien. 1972 gab sie den Schuldienst auf, um
sich der freien Malerei zu widmen. Ab 1974 lebte sie mit ihrem Mann Lothar
Schubert in Wedel. Hier endet der Lebensabschnitt der Ausbildung, der Suche
und der ersten Experimente.

Arbeit am Stillleben

Die erste Periode der Stillleben-Malerei endete 1983. Die Motive sind
eigenwillig und pragmatisch gewahlt, arrangiert und meist vorgefunden. Harte
Plastikflaschen und Glaser ordnete die Malerin zu geometrischen Gebilden und
verortete sie im Raum, harte und weiche Gegenstinde werden kombiniert,
etwa in Plastikflaschen und Wachsblume, 1977 oder in Winterstillleben I, 1982,
gleichférmige Friichte in verschiedenen Anordnungen fixiert, z.B. in Quitten,
1980. Auf dem Bild Koffer und Herbstblatt, 1981, ist Masse gegen Fragilitat
gestellt. , Das geschieht ohne Polemik, ohne politischen oder weltanschaulichen
Anspruch, sondern aus einer eigenen Faszination am Profanen,” kommentierte
Vita von Wedel 2004. Die Gemalde Strandgut im Kellerfenster und das ovale
Winterstillleben | beeindrucken mit gebrochenen Farben und verschiedenen
Raumebenen, Lichtfiihrung und Objekterfassung. Ein Spiegel iibermittelt
Abbilder, erweitert die Wirklichkeit in einen transparenten Raum, verdndert die
Realitat ins Ungewisse.



Charakteristisch fiir Experimente dieser Art erscheinen die verschiedenen
Phasen des Spiegel-Bilds, 1982. Uber sechs Fassungen arbeitete Gudrun Becker
sich hier an eine Vision heran. Zunichst ist das Spiegel-Stillleben mit
Gegenstdnden angefiillt, verschiedene Flaschen und Dosen, ein Styroporkopf,
eine Kanne. Dann leeren sich Vordergrund und Spiegel, die Dinge werden
reduziert auf eine Art Morandi-Fassung, die verfestigte, neusachliche Form der
Objekte brilliert in heller Beleuchtung. Spater kommt ein Selbstbildnis im
Hintergrund an der Staffelei hinzu.

Interieur und Exterieur

In Gudrun Beckers Interieur-Bildern geht es um Réume, Einrichtungen und
Ausstattungen, in den Exterieur-Arbeiten wendet sie sich dem duReren Raum
zu, dem Wechselspiel von Licht, Schatten, Durch- und Einblicken.

Bilder vom Wasser.

Seit den spaten 1970er Jahren besegelten Gudrun Becker und Lothar Schubert
auf ihrem Boot ,,Onda“ die Elbe, in den Ferien auch die Ostsee. Von Brunsbiittel
aus motorten sie durch den Nordostseekanal, machten Touren in die Hifen der
Schlei, zu den idyllischen Gewissern und Inseln der dinischen Siidsee bis ins
Kattegatt hinauf. Das beengte Leben an Bord, Wetter, Wind und See fordern
heraus, Segeln bedarf Anpassung, bietet aber Freiheiten besonderer Art, z.B.
ausgedehnte Element- und Naturerlebnisse, denen sich die Malerin in
zahlreichen Arbeiten widmete. Sie befasste sich auch mit dem Leben der
Fischer, mit Spiegelungen auf Bootsriimpfen und dem Werftbetrieb. (Das ist
allerdings ein anderes Arbeitsfeld, das nicht in diese Ausstellung gehort).

Garten- und Blumen-Bilder

GrofRe Aufmerksamkeit wendete Gudrun Becker ihrem Garten mit seinen
Gewadchsen zu, seinen jahreszeitlichen Zustinden und Veranderungen, dem
sommerlich einladenden Gartenhaus, den Ein- und Ausblicken des Innenraums.
Auch hier entstehen immer wieder Stillleben — Apfelernte mit gestapelten
Kisten, 1991, Komposthaufen, durch das Fenster des Schuppens gesehen mit
einer Kiste Gartengerdte, 1980, u.a. In den Bildern Staudenbeet in Sommer,
Herbst und Winter, bei Garten im Schnee libertragt sie in versierter
Detailmalerei Gippigen Pflanzenwuchs ins Stillleben.

Selbstbildnisse

Mit drei Selbstbildnissen ist die Malerin in dieser Ausstellung prasent. Das spate
von 1996 zeigt sie, an einen Rahmen gelehnt, den Blick zuriick in den



hinterfangenden Raum gerichtet. Ist er ein Spiegel, ein Fenster?
Nachdenklichkeit, Anspannung, Versenkung in innere Bilder kennzeichnen ihre
Mentalitat wie ihr individuelles kiinstlerisches Vorgehen.

Arbeit am Stillleben ab 1998

Die Stillebenmalerei flihrte zwangslaufig zu Reflexionen iiber das Wesen und
Verstandnis der Dinge selbst. Wie steht es um die ,Wahrheit des Sichtbaren”,
um seine Rolle im Menschenleben? Gudrun Becker formulierte zu dieser Frage
ihre Maxime: ,,Beharren auf den Erkenntnisméglichkeiten der sichtbaren
Wirklichkeit”. Damit erschloss sie sich eine eigene Welt.

Ab 1998 befasste sie sich mit Stillleben-Kompositionen im Bemiihen, das
Eigenleben, die besondere Existenz der Dinge zu erfassen. Das fiihrte zu manch
einem perfekten Bild, beispielsweise den beiden Fassungen von Aus
vergangener Zeit, 2008. Die Gegenstdnde treten nicht weniger einfach,
alltaglich, unspektakuldr auf als zuvor, werden nun komprimierter mit dem
Raum, der Einrichtung verbunden, etwa in der Folge: Aus dem Atelier 1998. Die
Ausschnitte geraten kiihner, die Raumverhiltnisse, Raumebenen komplizierter,
z.B. in: Windmiihlenfenster, vierteilig 2013. In Nebenrdumen finden
erstaunliche Dinge zueinander, meist verbunden mit Aus- und Einblicken in
andere Bereiche, so in dem Bild: Dachfenster, Giefskanne, Wérmetauscher vom
Boot 2008. Auf dem Einladungsbild Im Keller gesellen sich 2019 Gerite des
taglichen Lebens zu abgestellten nautischen Dingen: zu der Erstfassung Anker,
Laterne kommen in einer zweiten Version eine Kaffeekanne aus Thistedt
(Limford), liberwacht von einer Schreibtischleuchte, daneben eine
Thermosflasche und ein gesprenkeltes GefiR, vielleicht ein Becher auf einem
Bord. Damit wird aus einer simplen Aufreihung eine kunstvoll weitlaufige
Komposition von Abgestelltem und Ausrangiertem, ein Erinnerungsbild an das
Boot. Hinter dem Kellerfenster erscheint ein besonnter Gartenweg mit
Gewdchsen, die Kaffeekanne wirft im einfallenden Licht einen Schatten auf die
alte Holzkiste — mehrere Objekte sind in transparenter Atmosphire
kompositorisch verzahnt worden.

Fensterausblicke ab 2000

Das Thema Raumfolgen zieht sich von friih an wie ein Leitmotiv durch das
Werk. Ab dem Jahr 2000 tauchen wieder Fensterausblicke auf. Sie bieten
Einblicke, Ausblicke, Durchblicke, wechselnde Lichtebenen und -Einfélle,
wechseln die Ebenen von drinnen nach drauRen oder umgekehrt, ein Abbild
von Lebenssituationen, Reisen, Rdumen.



Am Abschluss der Serie steht das Gemélde Scheunenfester in Brandenburg |,
2015, es ist eine Art Reslimee und bildet zugleich den Titel fiir den
Werkekatalog. In einer Fensterscheibe spiegelt sich das Ehepaar, durch ein
weiteres Fenster im Innenraum wird ein Freiraum mit Baumkrone und Himmel
sichtbar — ein Verwirrspiel von Innen und AuRen, eine Grenzsituation, die auf
das Ende des gemeinsamen Lebens und der Malerei hindeutet.

Ich wiinsche Ihnen viel Freude beim Betrachten der Bilder und viele
Entdeckungen.



